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Zakres analizy

Przedmiotem opracowania jest analiza prawna przepisow Ustawy z dnia 4 lutego
1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz.U. 1994 Nr 24 poz. 83),
przeprowadzona pod katem prowadzenia projektow digitalizacyjnych

Analiza odnosi si¢ do regulacji wplywajacych na prowadzenie projektow
digitalizacyjnych i dotyczy stosowania przepisow wskazanej powyzej ustawy. Ma na celu
weryfikacje zgodno$ci zatozen projektow z krajowymi regulacjami z zakresu prawa
autorskiego, wskazujac na najwazniejsze obszary poruszone w ustawie oraz na zakres i
sposob ich realizacji w projektach, z przedstawieniem odnos$nych wnioskéw 1 rekomendacji
oraz replika na pojawiajace si¢ zapytania ze strony muzedow odnos$nie stosowania prawa
autorskiego.

Dokument swoim zakresem obejmuje poszczegdlne analizy przedmiotowe dotyczace

e przedmiotowej i podmiotowej ochrony praw autorskich;
e autorskich praw osobistych;

e autorskich praw majatkowych, pdl eksploatacji;

e domeny publicznej, dostepu do zasobow publicznych;

e dozwolonego uzytku;

e utwordw osieroconych;

e dobr osobistych - ochrony wizerunku.
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Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(Dz.U. 1994 Nr 24 poz. 83)

W polskim systemie prawnym brak jest odrgbnego, kompleksowego unormowania
problematyk zwigzanych z digitalizacja. Digitalizacja muzealiow wigze si¢ jednak $cisle z
przepisami z zakresu prawa autorskiego, zatem wskazujac w ustawodawstwie polskim
regulacje dotyczace powyzszego tematu, nalezy niewatpliwie odnie$¢ si¢ do Ustawy z dnia 4

lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz.U. 1994 Nr 24 poz. 83).

1. Przedmiot prawa autorskiego

Ustawe otwieraja przepisy precyzujace jej zakres przedmiotowy (rozdziat 1. ustawy,

art. 1-7). Zgodnie z nimi, przedmiotem prawa autorskiego beda obiekty, ktére mozna

zakwalifikowa¢ do kategorii utworu. WIFozUmieniu ustawowym: (art. "1 ust.1), za utwor|
uznamy kazdy przejaw indywidualnej twoérczosci czlowicka (dziatalnosci tworczej o
indywidualnym  charakterze, rozumianym jako oryginalnos¢, pigtno tworcy, znamiona
odrozniajace), ustalony (czyli zakomunikowany, uzewngtrzniony, przejawiony osobom
trzecim) w jakiejkolwiek, dowolnej formie. Przy czym znaczenia nie majg takie przestanki jak

wartos$¢, przeznaczenie czy sposdb wyrazenia.

ATETLTUSE T2 zawiera przykladowe kafegorie utworow: Zastosowanie zwrotu W

szczegolnosci wskazuje na otwarto$¢ powyzszego katalogu (wyliczenie ma charakter jedynie

przyktadowy). Wedle tej egzemplifikacji, przedmiotem prawa autorskiego sa m:in. utwory:
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uktadu lub zestawienia. Moga one zawiera¢ niechronione materiaty, a mimo to by¢ chronione
na gruncie prawa autorskiego jako cato$¢. Ochronie podlega struktura, forma, a nie tre$¢
(dane).

Art. 2 ustawy wyodrebnia kategori¢ utworu zaleznego, stanowigcego opracowanie
utworu pierwotnego. W mysl tego przepisu opracowanie cudzego utworu (w szczego6lnosci
nalezy za takie uzna¢ thumaczenie, przerobke, adaptacje) jest przedmiotem prawa autorskiego
bez uszczerbku dla prawa do utworu pierwotnego. Rozporzadzanie i korzystanie z
opracowania zalezy od zezwolenia tworcy utworu pierwotnego (prawo zalezne), chyba ze
autorskie prawa majatkowe do utworu pierwotnego wygasty. W przypadku baz danych
spetniajacych cechy utworu, zezwolenie tworcy jest konieczne takze na sporzadzenie
opracowania. Tworca utworu pierwotnego moze cofng¢ zezwolenie, jezeli w ciggu pieciu lat
od jego udzielenia opracowanie nie zostalo rozpowszechnione. W tej sytuacji wyplacone
tworcy wynagrodzenie nie bedzie podlegato zwrotowi. W przypadku opracowan niezbedne

jest zamieszczenie na ich egzemplarzach informacji o tworcy oraz tytule utworu pierwotnego.

VARSTSHIeIaitd w ramach ktorego enumeratywnie



Co wazne, ustawa wskazuje na nierejestracyjny charakter ochrony prawem

autorskim (art. 2 ust. ). Przysluguje ona w sposob automatyczny, z mocy samego prawa (ex
lege), niezaleznie od spetienia jakichkolwiek formalnosci. Powstaje w chwili ustalenia
utworu (art. 2 ust. 3), co oznacza, ze utwor jest przedmiotem prawa autorskiego juz od chwili
ustalenia (zakomunikowania osobie trzeciej) - nie musi posiada¢ zmaterializowanej, trwatej

postaci (moze by¢ nieutrwalony badz mie¢ nieukonczong postac).

2. Podmiot prawa autorskiego

W rozdziale 2. ustawy (art. 8-15a) uregulowany zostal podmiotowy zakres prawa
autorskiego. Co do zasady, prawo autorskie przystuguje tworcy (art. 8 ust. 1). Definiujac
utwor, méwimy zawsze o tworczej dzialalnosci cztowieka. Podmiotem praw autorskich moze
by¢ tylko 1 wytacznie cztowiek, osoba fizyczna (dodatkowa przestanka uznania za utwor jest
zatem takze czynnik ludzki). Ustawa wprowadza domniemanie, wedle ktorego tworca jest
osoba, ktorej nazwisko uwidoczniono na fizycznych nosnikach utworu, badz tez ktorej
autorstwo podano do publicznej wiadomosci w zwigzku z rozpowszechnianiem utworu (art. 8
ust. 2). W przypadku autorskich praw majatkowych wyrézniamy podmiotowos¢ pierwotna i
wtorng. Poza pierwotnie uprawnionym tworcg (ustawa okresla szczegdlne sytuacje, w ktorych
podmiotowos$¢ pierwotna nalezy do podmiotu innego niz tworca), a w przypadku utworow
wspotautorskich - wspottworea, z tytutu autorskich praw majatkowych uprawnione moga by¢
takze podmioty, ktore nabyly owe prawa na drodze pochodnej. Naleza do nich: spadkobierca,
nabywca na drodze umownej, pracodawca oraz zlecajacy (wydawca lub producent).

Stosownie do regulacji zawartych w art. 9, wspottworcom prawo autorskie
przystuguje wspolnie, co oznacza ze kazdemu ze wspotautorow prawa osobiste i majatkowe
do utworu przystuguja w takim samym stopniu, w réwnych czes$ciach (domniemanie réwnej

wielko$ci udzialow). Jezeli jednak ktory§s ze wspottworcow uwaza, ze wkiady pracy sa
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nieproporcjonalne, pozostaje droga sagdowa (sad okresla wielko$ci udziatdéw na podstawie
wkladow pracy tworczej). Aby korzystaé z utworu wspotautorskiego (a wigc wykonywaé
przyshugujace podmiotom autorskie prawa majatkowe), potrzebna jest zgoda wszystkich
pozostatych wspottworcow, chyba ze wykorzystanie nastepuje jedynie w stosunku do swojej
cze$ci utworu, majgcej samodzielne znaczenie. W razie braku zgody/porozumienia ponownie
pozostaje jedynie droga sadowa (sad orzeka biorgc pod uwage interesy wszystkich
wSspOltworcow).

Ustawa wprowadza podmiotowe rozroznienie utworéw, wyodrebniajac kategorie
utworu tacznego (art. 10) oraz utworu zbiorowego (art. 11). Gdy tworcy potaczyli swoje
odrgbne utwory celem wspodlnego rozpowszechniania, kazdy z nich moze zada¢ od
pozostalych tworcow udzielenia zezwolenia na rozpowszechnianie tak powstatej calosci,
chyba zZe istnieje sluszna podstawa odmowy, a umowa nie stanowi inaczej. Do utworow
tacznych stosuje si¢ odpowiednio przepisy art. 9 ust. 2-4 o wspotautorstwie. Natomiast
autorskie prawa majatkowe do utworu zbiorowego (np. encyklopedie, publikacje periodyczne,
stowniki, roczniki, kalendarze, ksiegi pamigtkowe, systemy, komentarze, telegazeta, dzienniki
telewizyjne, programy publicystyczne, zapisane technikg cyfrowg dziela multimedialne)
przystuguja producentowi lub wydawcy, zas do poszczegdlnych czesci sktadowych, majacych
samodzielne znaczenie - ich twoércom. Ponadto domniemywa si¢, ze producentowi lub
wydawcy przyshuguje prawo do tytutlu oraz (analogicznie do domniemania dotyczacego
tworcy) ze producentem lub wydawcag jest osoba, ktorej nazwisko lub nazwe uwidoczniono na
fizycznych no$nikach utworu, badZz tez podano do publicznej wiadomosci w zwiazku z
rozpowszechnianiem utworu (art. 15).

Ustawa stanowi, ze w przypadku utworow stworzonych przez pracownika (kategoria
utworu pracowniczego - art. 12) w wyniku wykonywania obowiazkow ze stosunku pracy,
pracodawca nabywa autorskie prawa majatkowe do utworu z chwilg jego przyjecia (nabycie
pochodne) oraz w granicach wynikajacych z celu umowy o prac¢ oraz zgodnego zamiaru
stron.

Szczegblng kategorig utworow pracowniczych sa utwory naukowe (art. 14), co do
ktorych instytucji naukowej przystuguje pierwszenstwo opublikowania. Pierwszenstwo
wygasa, gdy w ciggu 6 miesiecy od dostarczenia utworu nie zawarto z twdércg umowy o
wydanie utworu lub gdy w okresie 2 lat od daty jego przyjecia utwor nie zostat opublikowany.
Tworcy przystuguje prawo do wynagrodzenia. Instytucja naukowa moze jednak, bez

odrgbnego wynagrodzenia, korzysta¢ z materialu naukowego zawartego w utworze oOraz



udostepnia¢ ten utwor osobom trzecim (jezeli wynika to z uzgodnionego przeznaczenia
utworu lub zostato postanowione w umowie).

Prawo autorskie do pracy dyplomowej studenta przystuguje jej tworcy. Uczelni
przystuguje jedynie pierwszenstwo opublikowania, z tym zastrzezeniem, ze gdy uczelnia nie
opublikowata pracy dyplomowej w ciggu 6 miesiecy od jej obrony, student moze ja

opublikowa¢, chyba ze praca dyplomowa jest czg$cig utworu zbiorowego.

3. Tre$¢ prawa autorskiego

Kolejny rozdziat ustawy (rozdziat 3., art. 16-35) zawiera przepisy odnoszace si¢ do
tresci prawa autorskiego. Regulacja przyjmuje dualistyczng konstrukcje prawa autorskiego,
obejmujacg swoim zakresem plaszczyzng ekonomicznej eksploatacji oraz plaszczyzng
pozaekonomiczng, w zwigzku z ktorg wyr6zniamy prawa majatkowe i osobiste. Kategorie te

majg W stosunku do siebie przeciwstawny charakter.

3.1. Autorskie prawa osobiste

Autorskie prawa osobiste stanowig wyraz osobistej, nierozerwalnej wigzi psychicznej
tworcy z utworem. Cechuje je nieograniczony w czasie zakres stosowania (obowigzuja
bezterminowo). Nie podlegaja zbyciu (nie moga by¢ zatem przedmiotem obrotu) ani
zrzeczeniu sie. W zwigzku z tym nawet przeniesienie calosci praw majatkowych nie
spowoduje definitywnego zerwania wigzi istniejgcej pomiedzy dzietem a jego autorem (art.
49 ust. 2). Zgodnie z art. 16, obejmujg one m.in. prawo do:

e autorstwa utworu (zadania przez tworce od osob trzecich uznania autorstwa utworu,
w zwigzku z czym nalezy zawsze prawidlowo oznaczy¢ autorstwo, podajac informacje
o tworcy lub wszystkich wspottworcach);

e 0znaczenia utworu (réwnoznacznego z mozliwoscig sygnowania dzieta w wybrany
przez siebie sposdb - swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo udostgpnienia go
anonimowo);

e nienaruszalnosci tresci i formy, zachowania integralnosci utworu (tozsamego z
zakazem czynienia zmian w stosunku do utworu poddawanego digitalizacji - powinien
on by¢ udostepniony w postaci ustalonej przez tworce; w orzecznictwie 1 doktrynie za
naruszenie integralno$ci uwaza si¢ m.in. wprowadzenie nowych elementow,
pominigcie niektorych fragmentow, opatrzenie nowym tytutem);
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e rzetelnego wykorzystania utworu (dotyczy to m.in. kontekstu i okolicznosci, w
jakich utwor jest prezentowany);

e decydowania o pierwszym udostepnieniu publicznosci (w przypadku utworéw,
ktore nie byty nigdy rozpowszechnione przed ich digitalizacja);

e nadzoru nad sposobem korzystania z utworu.

3.2. Autorskie prawa majatkowe

Autorskie prawa majgtkowe sg zbywalne i obowigzujg przez okre$lony ustawg okres
czasu. Zgodnie z art. 17 zapewniajg One ograniczone w czasie, wylaczne prawo do
korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszystkich polach eksploatacji oraz do
pobierania za takowe korzystanie wynagrodzenia. W zwigzku z tym, ze w ramach praw
majatkowych uprawnionemu przystuguje prawo do rozporzadzania utworem, moga one
stanowi¢ przedmiot obrotu. Do odrgbnych pdl eksploatacji, tozsamych z zakresem
korzystania z utworu (stanowigcych poszczegdlne sposoby, w jakie mozna z utworu
korzystac), zalicza si¢ m.in. (art. 50):

e W zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu - wytwarzanie okreslong technika
egzemplarzy utworu, w tym technikg drukarska, reprograficzng, zapisu
magnetycznego oraz technika cyfrowa;

e w zakresie obrotu oryginalem albo egzemplarzami, na ktérych utwoér utrwalono -
wprowadzenie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy;

e w zakresie rozpowszechniania utworu w inny sposéb - publiczne wykonanie,
wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie, a takze
publiczne udostepnianie utworu w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do niego dostep

W miejscu i czasie przez siebie wybranym (udostgpnianie on-line).

3.3. Dozwolony uzytek chronionych utworéw

Kontynuujac temat autorskich praw majatkowych, ustawa konstytuuje instytucje tzw.
dozwolonego uzytku chronionych utworow, ktorej istote stanowi mozno$¢ korzystania z
utworu bez zezwolenia tworcy, W granicach okreslonych stosownymi artykutami ustawy (art.
23-25). Warunkiem koniecznym jest jednak zamieszczenie informacji o tworcy (imig i

nazwisko) oraz zrdodle utworu, z ktorego sie korzysta, czyli niezmienne respektowanie praw



osobistych (art. 34). Dozwolony uzytek nie moze takze narusza¢ normalnego korzystania z
utworu lub godzi¢ w stuszne interesy tworcy (art. 35). Co do zasady, tworcy nie przystuguje
w takiej sytuacji prawo do wynagrodzenia. Ustawa rozréznia dozwolony uzytek osobisty
(prywatny) oraz publiczny.

Wiasny uzytek osobisty (uzytek niekomercyjny, nie wigzacy si¢ z osigganiem
korzy$ci materialnych - art. 23) obejmuje nieodptatne korzystanie bez zezwolenia tworcy z
pojedynczych egzemplarzy utworow juz rozpowszechnionych przez krag osoéb pozostajacych
W o0sobistym zwigzku (w szczegdlnosci pokrewienstwa, powinowactwa lub stosunku
towarzyskiego). Dozwolony uzytek osobisty nie dotyczy budowania wedlug cudzego utworu
architektonicznego lub architektoniczno-urbanistycznego, korzystania z elektronicznych baz
danych (chyba ze dotyczy ono wlasnego uzytku naukowego niezwigzanego z celem
zarobkowym) oraz korzystania z programéw komputerowych.

W ramach dozwolonego uzytku publicznego w ustawie wyodrebnione zostaty m.in.

nastepujace postaci korzystania:

* prawo cytatu - art. 29;
W utworach stanowigcych samoistng cato$¢ wolno przytacza¢ urywki rozpowszechnionych
utworéw lub drobne utwory w calosci. Przytoczenie musi by¢ jednak uzasadnione
wyjasnieniem, analizg krytyczng, nauczaniem Iub prawami gatunku tworczosci (np.
karykatura, parodia, pastisz, kabaret). Ponadto w celach dydaktycznych i naukowych wolno
zamieszczaC rozpowszechnione drobne utwory lub fragmenty wiekszych utworow w
podrecznikach, wypisach, antologiach (za wynagrodzeniem dla tworcy). Wolno takze
przytacza¢ w sprawozdaniach o aktualnych wydarzeniach utwory udostgpnione podczas tych

wydarzen, jednakze tylko dla celow informacyjnych.

* prawo przedruku - art. 25;
Obejmuje rozpowszechnianie w celach informacyjnych w prasie, radiu, telewizji oraz przez
Internet. Dotyczy:
- juz rozpowszechnionych: sprawozdan o aktualnych wydarzeniach, aktualnych artykulow na
tematy polityczne, gospodarcze lub religijne, chyba ze zostalo wyraznie zastrzezone, ze ich
dalsze rozpowszechnianie jest zabronione oraz aktualnych wypowiedzi i fotografii
reporterskich;
- krotkich wyciggow ze sprawozdan 1 artykutow,

- przegladow publikacji 1 utworéw rozpowszechnionych,
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- méw wygloszonych na publicznych zebraniach i rozprawach (nie upowaznia to jednak do
publikacji zbiorow moéw jednej osoby),

- krotkich streszczen rozpowszechnionych utworow.

» specjalne uprawnienia dla:
- szkol, bibliotek i archiwow - art. 28,
- instytucji naukowych i o§wiatowych - art. 27,

- oSrodkéw informacji lub dokumentacji - art. 30;

* uzytek w ramach ceremonii religijnych, imprez szkolnych i akademickich oraz
oficjalnych uroczystosci panstwowych (z wylaczeniem imprez reklamowych,
promocyjnych i wyborczych) - art. 31;

Dotyczy utwordéw juz wczesniej publicznie rozpowszechnionych i obejmuje uzytek Scisle

niekomercyjny.

e publiczne wystawianie utworéow plastycznych w celach niekomercyjnych przez
wlasciciela egzemplarza utworu - art. 32 ust. 1;

Obejmuje wylacznie kategori¢ utwordw plastycznych, co wigcej, dotyczy jedynie wiascicieli

egzemplarza utworu (nie wystarczy by¢ posiadaczem, trzeba dysponowac prawem wilasnosci).

Pozwala na rozpowszechnianie jedynie w celach niekomercyjnych.

¢ mozliwo$¢é rozpowszechniania - art. 33:
- utworéw wystawionych na stale w przestrzeni publicznej (na ogolnie dostgpnych
drogach, ulicach, placach lub ogrodach),
- utworow wystawionych w publicznie dostepnych zbiorach (w tym w galeriach, muzeach,
salach wystawowych),
Dotyczy tylko wskazanych obszarow - utwory moga by¢ zamieszczone w katalogach i
wydawnictwach publikowanych dla promocji tych utwordéw, a takze w ramach aktualnych
sprawozdan prasowych 1 telewizyjnych. Pozwala na rozpowszechnianie jedynie dla celow
informacyjnych.
- opublikowanych utworéw plastycznych i fotograficznych.
Dotyczy tzw. utworow osieroconych - utworéw w stosunku do ktérych utrudnione jest

uzyskanie zezwolenia na korzystanie z nich, gdyz nawigzanie porozumienia z tworca
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napotyka trudne do przezwyci¢zenia przeszkody. Ogranicza si¢ do rozpowszechniania w

encyklopediach i atlasach. Tworcy przystuguje w tej sytuacji prawo do wynagrodzenia.

4. Czas trwania autorskich praw majatkowych

Rozdziat 4. ustawy (art. 36-40) reguluje czas trwania autorskich praw majatkowych.
Ustawowy okres obowigzywania praw majatkowych obejmuje 70 lat, liczac od konca roku
kalendarzowego, od:

e S$mierci tworcy lub ostatniego ze wspottworcow (w  przypadku utwordw
wspotautorskich);
e daty pierwszego rozpowszechnienia utworu (gdy autor nie jest znany);
e daty rozpowszechnienia lub ustalenia utworu (gdy prawa przystuguja z mocy ustawy
osobie innej niz tworca).
Po uptynigciu wskazanego okresu autorskie prawa majatkowe wygasaja.

W zwigzku z powyzszym, oceniajac czy dany utwor zakwalifikowany zostanie w
poczet domeny publicznej, w pierwszej kolejnosci ustali¢ nalezy czy tworca badz ostatni ze
wspottworcow nadal Zyje. Jezeli zmarl, nastgpnie sprecyzowania wymaga takze rok, w
ktorym nastgpita Smier¢. Gdy od wskazanej daty uptyneto 70 lat, mozna legalnie i swobodnie,
w dowolny sposdb korzystac z takiego utworu na wszystkich polach eksploatacji.

Z czasem trwania autorskich praw majatkowych wigze si¢ nierozerwalnie kategoria
domeny publicznej. W sktad domeny publicznej wchodza utwory, co do ktorych autorskie
prawa majatkowe:

e wygasty (uptynal przewidziany ustawg okres obowigzywania ochrony)
lub tez
e nie powstaly z mocy prawa (nie byly w ogole ochrong prawnoautorska objete) -
wspomniane wylaczenia z art. 4.
Z utwordw tych mozna korzysta¢ bez ograniczen (zarowno do celow niekomercyjnych i
komercyjnych), w tym mozna je poddawac procesowi digitalizacji i udostgpnia¢ w Internecie,

pamigtajac jednak o respektowaniu autorskich praw osobistych (podanie autorstwa).

5. Przejscie autorskich praw majatkowych
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Przejécie autorskich praw majgtkowych reguluje rozdziat 5. ustawy (art. 41-68).
Zgodnie z art. 41 autorskie prawa majatkowe moga przej$¢ na inne osoby w dwojaki sposob:
e poprzez dziedziczenie;
e na podstawie umowy.
Spadkobierca, jako nastepca prawny (nabywca w drodze dziedziczenia), staje si¢ podmiotem
autorskich praw majatkowych, z tytulu ktorych uprawniony byt wczesniej spadkodawca.
Zmiana podmiotu uprawnionego nastgpi¢ moze roéwniez W drodze umownej, na podstawie
umowy o przeniesienie autorskich praw majatkowych badz umowy o korzystanie z utworu
(tzw. umowy licencyjnej) - takze jako element umowy sprzedazy, darowizny, umowy o dzieto
CZy Umowy o prace.

Co istotne, nabycie materialnego egzemplarza utworu w drodze dziedziczenia lub
umowy (darowizny badz sprzedazy), przekazanie fizycznych obiektow innemu podmiotowi
przez ich wilasciciela, czyli przeniesienie wlasnosci egzemplarzy utworow, nie spowoduje
automatycznego przejscia autorskich praw majatkowych do tych obiektow, chyba ze dana
umowa stanowi inaczej (art. 52 ust. 1). Odpowiednio, przej$cie autorskich praw majatkowych
nie spowoduje przeniesienia na nabywce wlasnosci egzemplarza utworu (art. 52 ust. 2).
Twoérca, wyzbywajac si¢ prawa wilasnosci, zachowuje petni¢ praw autorskich. Tym samym
nabycie okre§lonego dzieta nie daje nowemu wilascicieclowi prawa do swobodnego
korzystania i rozporzadzania tym dzietem.

Prawo autorskie wprowadza szereg szczegOlowych zasad kontraktowania,
uwzgledniajacych specyfike obrotu, ktorego zakres przedmiotowy dotyczy kategorii utworu.
Wsrod nich znajdujg sie przepisy wprowadzajace istotne ograniczenia w swobodzie
ksztaltowania tresci umow (zawartej w art. 353" Kodeksu cywilnego), w tym takze przepisy
wzglednie obowigzujace (mozliwe, lecz niekonieczne, do zawarcia w umowie). Ustawa

przewiduje nastgpujace ograniczenia kodeksowej zasady swobody umow:

e Forma umowy.
Dla umowy przenoszacej autorskie prawa majatkowe oraz umowy licencyjnej wytacznej
wymagane jest zachowanie formy pisemnej pod rygorem niewaznosci (art. 53 i art. 67 ust. 5).
Forma pisemna jest zatem wymogiem bezwzglednym. Umowa zawarta w formie ustnej,
przybierze posta¢ jedynie licencji niewylacznej (umowy o korzystanie z utworu nie
ograniczajacej udzielenia przez tworce upowaznienia innym osobom do korzystania z utworu
na tym samym polu eksploatacji - art. 67 ust. 2 ), nastapi zatem konwersja umowy. Wszelkie

ustne ustalenia dotyczace przeniesienia praw autorskich beda niewazne. Natomiast umowy
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licencyjne niewylaczna mogg by¢ zawierane w dowolnej formie (rygor pisemnosci nie

dotyczy tego rodzaju umow).

e Zasada specyfikacji w umowie pol eksploatacji.
W ramach umowy prawnoautorskiej, konieczne jest wskazanie zakresu wykorzystania
przeniesionego/udzielonego prawa, czyli okreslenie poszczegdlnych pol eksploatacji. O czym
tez nalezy pamigta¢, umowa obejmuje pola eksploatacji wyraznie w niej wymienione (art. 41
ust. 2). Nieskuteczne sg zapisy o przeniesieniu catosci praw, na wszystkich polach
eksploatacji (sformutowania ,,cato§¢ praw autorskich” lub ,,wszystkie prawa autorskie”

pozostang bezskuteczne). Trzeba wyraznie wskazac, opisa¢ sposob korzystania z utworu.

e Zakaz obejmowania umowa podl eksploatacji nieznanych w chwili zawarcia
umowy.
Zgodnie z art. 41 ust. 4, umowa dotyczy¢ moze tylko pol eksploatacji znanych w chwili jej

zawarcia.

e Ograniczenia dotyczace utworow przyszlych.
W mysl art. 41 ust. 3, niedopuszczalne jest zawieranie uméw obejmujacych wszystkie utwory
lub wszystkie utwory okreslonego rodzaju tego samego tworcy majace powsta¢ w przysztosci.
W czesci dotyczacej tych utwordw umowa jest niewazna. Przepis ten jednak nie zakazuje
zawierania umow w zakresie przysztej tworczosci. Nalezy wnioskowac, Ze istnieje mozliwo$¢

zawarcia umowy dotyczacej konkretnego utworu/utwordéw, ktore maja dopiero powstac.

e Regulacje dotyczace wynagrodzenia (art. 43-45, 47, 48).
Przeniesienie autorskich praw majatkowych wigze si¢ z osiggnieciem korzysci finansowych,
chyba ze z umowy wynika, iz nastgpuje ono nicodptatnie (art. 43 ust. 1). Co do zasady,
wiascicielowi autorskich praw majatkowych, w zwiazku z ich przeniesieniem/udzieleniem
licencji, przystuguje wynagrodzenie, odrebne za korzystanie z utworu na kazdym odr¢gbnym
polu eksploatacji (art. 45). Jezeli w umowie nie okreslono wysokos$ci wynagrodzenia, okresla
si¢ je z uwzglednieniem zakresu udzielonego prawa oraz korzysci wynikajacych z korzystania
z utworu (art. 43 ust. 2). W razie, gdy zachodzi razaca dysproporcja mi¢dzy wynagrodzeniem

tworcy a korzy$ciami nabywcy/licencjobiorcy praw majatkowych, twoérca moze zadac
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stosownego podwyzszenia wynagrodzenia przez sad (dodatkowe szczegdtowe regulacje

dotyczace wynagrodzenia tworcy - art. 47 i 48).

Przejscie autorskich praw majatkowych na podstawie umowy przybra¢ moze postac
umowy o przeniesienie autorskich praw majatkowych badz umowy o okresowe korzystanie z
utworu (udzielenie licencji - wylacznej badz niewytacznej). W zakresie powyzszych rodzajow

umow ustawa wprowadza nastepujace regulacje:

e Umowa 0 przeniesienie praw.
Umowa zobowigzujaca do przeniesienia autorskich praw majatkowych przenosi na nabywce,
z chwilg przyjecia przez niego utworu, prawo do wytacznego korzystania z utworu na
okreslonych w niej polach eksploatacji, chyba ze postanowiono inaczej. W braku wyraznego
postanowienia o przeniesieniu prawa, domniemywa sie, ze tworca udzielit licencji (art. 65).
Trzeba okresli¢ wprost, ze przedmiotem umowy jest definitywny transfer (przej$cie) praw,
poniewaz w przypadku watpliwosci dotyczacych zakresu umowy, rozstrzygnigcie nastgpi na
korzy$¢ licencji. Autorskie prawa majatkowe moga zosta¢ przeniesione w calosci (gdy
wskazane zostang wszystkie mozliwe w danym momencie sposoby korzystania z utworu) lub
w cze$ci, na wybranych polach eksploatacji (przeniesienie dotyczy jedynie konkretnych

uprawnien).

e Umowa o korzystanie z utworu (umowa licencyjna).

Umowa licencyjna stanowi upowaznienie, zezwolenie podmiotu uprawnionego z tytutlu
autorskich praw majatkowych na okresowe korzystanie z utworu, na wskazanych polach
eksploatacji. W umowie nastgpuje okreslenie zakresu, miejsca oraz czasu korzystania. Co do
zasady, uprawnia ona do korzystania z utworu w okresie pigciu lat na terytorium panstwa, w
ktorym licencjobiorca ma swoja siedzibe. Po uptywie powyzszego terminu, prawo uzyskane
na podstawie umowy licencyjnej wygasa. Licencje¢ udzielong na okres dluzszy niz pigé lat
uwaza si¢, po uptywie tego terminu, za udzielona na czas nieoznaczony. Istnieje mozliwos¢
wypowiedzenia takiej licencji. Jezeli umowa nie stanowi inaczej, a licencji udzielono na czas
nieoznaczony, tworca moze j3 wypowiedzie¢ z zachowaniem termindw umownych, a w ich
braku na rok naprzod, na koniec roku kalendarzowego. Rozrdznia si¢ nastepujgce postaci
umow licencyjnych:

e licencj¢ wylaczng (udzielang jednemu podmiotowi na wytgcznosc);
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e licencj¢ niewylaczng (udzielang w tym samym zakresie wielu podmiotom
rownolegle).

Jezeli umowa nie zastrzega wytacznosci korzystania z utworu w okreslony sposob (licencja
wylaczna), udzielenie licencji nie ogranicza udzielenia przez twoérce upowaznienia innym
osobom do korzystania z utworu na tym samym polu eksploatacji (licencja niewytaczna). W
przypadku licencji wylacznej, sam licencjodawca zobowigzuje si¢ do niekorzystania z utworu
w zakresie wynikajagcym z umowy. Jezeli umowa nie stanowi inaczej, licencjobiorca nie moze
upowazni¢ innej osoby do korzystania z utworu w zakresie uzyskanej licencji (co do zasady
obowigzuje zakaz udzielania sublicencji). Mozliwo$¢ sublicencjonowania musi wyraznie

wynikac z tresci umowy.

6. Ochrona wizerunku

Rozpowszechnianie cyfrowych odwzorowan obiektow muzealnych (w tym ich
udostepnianie za posrednictwem Internetu) podlega rdwniez ograniczeniom z tytulu ochrony
dobr osobistych, na ktérg sktada si¢ ochrona wizerunku osob, uregulowana ogolnie w
przepisach Kodeksu cywilnego (art. 23 i 24 kc), a takze w bardziej szczegdtowym zakresie —
wlasnie w prawie autorskim. Z ochrong dobr osobistych mamy do czynienia, gdy
przedstawienie pozwala na powigzanie wizerunku z okreslonym cztowiekiem, zwlaszcza w
sytuacji, gdy dany obiekt prezentuje twarze konkretnych osdb (np. na portretach czy
archiwalnych fotografiach). Art. 81 stanowi konkretyzacj¢ prawa do wizerunku
uregulowanego w art. 23 kc (norma generalna mowigca, ze prawo cywilne obejmuje ochrong
dobra osobiste cztowieka, w tym jego wizerunek). Doprecyzowuje on ochrong w obszarze
rozpowszechniania, wprowadzajac zasade, zgodnie z ktorg rozpowszechnienie wizerunku
wymaga zezwolenia osoby na nim przedstawionej. Przepis przewiduje jednak dwa wyjatki od
uzyskania powyzsze] zgody. Wymogu takiego nie ma w przypadku, gdy dany obiekt
przedstawia wizerunek: osoby powszechnie znanej, wykonany w zwiazku z pelnieniem
funkcji publicznych; badZz tez osoby stanowigcej jedynie szczegot wigkszej calosci

(zgromadzenie, krajobraz, impreza publiczna).
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Stosowanie przepisow prawa autorskiego a prowadzenie projektow

digitalizacyjnych - wnioski i rekomendacje

Projekty digitalizacyjne, w ktorych uczestniczg muzea, przyjmujg za cel dziatania
prowadzace do digitalizacji wybranych kolekcji muzealnych, czyli do przetworzenia
rzeczywistych obiektow w ich obraz cyfrowy, a nastgpnie prezentacji tak powstalych
cyfrowych odwzorowan, udostgpniajac je za posrednictwem Internetu w postaci
elektronicznego katalogu zbioréw, zawierajacego wizerunki muzealiow wraz z ich
metadanymi.

Prowadzac tak rozumiane projekty digitalizacyjne, nalezy bra¢ pod uwage zgodno$¢
ich zalozen z obowigzujacymi przepisami prawa, w tym regulacjami z zakresu prawa
autorskiego i bezwzglednie pamigta¢c o wymogu ich realizacji z poszanowaniem praw
wiasnosci intelektualne;j.

Realizujac projekt digitalizacyjny, trzeba dokonaé przegladu zbioréw pod katem
wyboru muzealiéw przeznaczonych do digitalizacji i udostepniania W przestrzeni internetowe;j.
W ramach selekcji niezb¢dne jest przeprowadzenie szczegotowej analizy wytypowanych
obiektow pod katem dysponowania przez muzeum prawami autorskimi do utworéw - trzeba
weryfikowa¢ gromadzony na potrzeby realizacji projektu material pod katem statusu
prawnoautorskiego.

W odniesieniu do digitalizacji 1 udostepniania zasoboéw muzealnych, do
najwazniejszych obszaré6w poruszonych w krajowej regulacji dotyczacej prawa autorskiego

nalezy zaliczy¢:

1) Zakres przedmiotowy ustawy, zdefiniowanie kategorii utworu

e Ustalenie czy dane muzealium stanowi nosnik utworu, okreslenie co jest utworem
Mimo istnienia ustawowej definicji utworu, w muzeach pojawiaja si¢ liczne
trudno$ci zwigzane z ustaleniem czy dany obiekt muzealny stanowi nos$nik utworu w
rozumieniu prawa autorskiego (jakie obiekty podlegaja prawom autorskim, a jakie nie).
Watpliwo$ci w zakresie uznania za utwor dotyczg takich eksponatow jak instrumenty
muzyczne, obiekty etnograficzne, spreparowane zwierzeta, prace konserwatorskie, maszyny,

wzory przemystowe, logotypy).
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e OdpowiedZ na pytanie czy digitalizacja prowadzi do powstania prawa
autorskiego

Pojawia si¢ pytanie czy dokumentacja wizualna podlega ochronie prawa autorskiego,
a zatem czy jest utworem? Nalezy uznaé, ze cyfrowe odwzorowanie obiektu muzealnego, w
postaci skanu lub fotografii dokumentacyjnej, nie stanowi odrgbnego utworu, nie powstajg
zatem nowe, niezalezne prawa autorskie (digitalizacja nie prowadzi do powstania prawa
autorskiego).

Czynno$ci techniczne procesu digitalizacji sa efektem zastosowania wiedzy,
sprawnos$ci, urzadzen oraz technologii i mimo sporego nakladu pracy oraz poswieconego
czasu, majg jedynie charakter rutynowy, o standardowym rezultacie. Tym samym nie sg
przejawem tworczej dziatalnosci (nie moze w tym przypadku by¢é mowy o jakimkolwiek
wktadzie tworczym), a jedynie czynno$ciami odtworczymi o charakterze typowo
dokumentacyjnej technicznej pracy fotografa. Celem digitalizacji jest stworzenie jak
najwierniejszej kopii utworu, cyfrowe odwzorowanie, odtworzenie, poinformowanie odbiorcy
0 juz istniejgcej tworczosci, nie za$§ realizacja wlasnej wizji tworczej. Pelni ona rolg
rejestracyjna, nie prowadzaca do zmiany tresci i jako forma zwielokrotnienia, stanowi¢ bedzie
jedynie odrebne pole eksploatacji utworu.

Poruszona kwestia istotna jest zwlaszcza w przypadku obiektéw nalezacych do
domeny publicznej, jako Ze nie mozna ponownie ustanowi¢ praw wylacznych w stosunku do
utworéw, ktére do niej przeszty (w stosunku do ktorych uplynat ustawowy okres
obowigzywania autorskich praw majatkowych). Proces digitalizacji nie powinien tworzy¢
zadnych nowych praw, za$ materialy nalezace do domeny publicznej powinny w niej

pozosta¢ rowniez po digitalizacji (postulat przeciwko zawtaszczaniu domeny publicznej).

2) Zakres podmiotowy ustawy

Ustalenie podmiotu autorskich praw majatkowych istotne bedzie przede wszystkim
ze wzgledu na identyfikacje osoby uprawnionej do udzielenia zgody na korzystanie z utworu
(w postaci jego digitalizacji, a nastgpnie udostgpnienia przez Internet), jezeli w danym
przypadku jest ona wymagana.

W muzeach problematyczna jest zwlaszcza kwestia identyfikacji podmiotu
uprawnionego do utworéw stworzonych w ramach stosunku pracy. Dotyczy ona
dokumentacji wykonanej przez pracownikoéw muzealnych w ramach etatu (opisow, badan

scenariusze itp.).
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3) Autorskie prawa majatkowe

e Status prawny obiektow muzealnych, prawa osobiste a prawa majatkowe

Brak $wiadomos$ci w zakresie prawa autorskiego prowadzi do sytuacji, w ktorych z
tytutu niejasnego statusu prawnego obiektow muzealnych niejednokrotnie z procesu
cyfryzacji wykluczone zostaja nawet cale zespoly cennych eksponatow, tym samym
ograniczony zostaje powszechny dostep spoleczenstwa do dorobku kulturowego. Stad tez
koniecznos¢ weryfikacji autorskich praw majatkowych do posiadanych przez muzea utworow.

Prawa majatkowe bywajg mylone z osobistymi, a co za tym idzie, nastepuje zbyt
restrykcyjne traktowanie prawa autorskiego. Istnieje potrzeba ich przejrzystego
wyodrebnienia, aby wykluczy¢ sytuacje, w ktorych obiekty nie sa udostepniane, a moglyby
by¢. Przyktadowo, nie dochodzi do udostgpnienia muzealiow, mimo uplywu okresu
obowigzywania autorskich praw majatkowych, w wyniku przekonania, ze prawa autorskie
wcigz obowiagzuja, jesli pozostaja przy zyciu spadkobiercy tworcy. Trzeba uswiadamiaé, ze
autorskie prawa majatkowe do danego utworu wygasaja po 70 latach od $mierci tworcy (lub
tez ostatniego ze wspottworcow, w przypadku utworow wspotautorskich), a nie w momencie
Smierci ostatniego ze spadkobiercow. Owszem, prawa majatkowe sa dziedziczne, ale tylko
jezeli nie uptynat ustawowy okres ich obowigzywania. Jezeli prawa majatkowe wygasng (tym
samym przechodzac do zasobow domeny publicznej, co oznacza ze z takich utworéw moze
korzysta¢ kazdy), mozemy dowolnie korzysta¢ z takiego utworu na wszystkich polach

eksploatacji, bez znaczenia jest fakt, ze wciaz zyja spadkobiercy tworcy.

e Zdefiniowanie pojecia pol eksploatacji, okreslenie pol eksploatacji w kontekscie
digitalizacji i udost¢pniania muzealiow.

Stosujac prawo autorskie, muzea stajg przed problemem ze zdefiniowaniem oraz
rozroznieniem poszczegdlnych pol eksploatacji. Ustawa okre$la jedynie przyktadowe pola
eksploatacji, nie definiujagc samego pojecia. Nalezy pod nim rozumie¢ mozliwe postaci,
zakresy korzystania z utworu (w ramach wykonywania majatkowych praw autorskich),
inaczej sposoby jego wykorzystania.

W  kontek$cie digitalizacji obiektow muzealnych, a nastgpnie ewentualnego
udostepniania powstatego w jej wyniku cyfrowego zapisu przez Internet, wyodrebni¢ nalezy

nastgpujace pola eksploatacji:
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e W obszarze utrwalania, zwielokrotniania - digitalizacja czyli stworzenie odwzorowania
obiektu muzealnego w formie cyfrowej; wytwarzanie egzemplarzy utworu technikg
cyfrows;

e W obszarze rozpowszechniania, wprowadzania do obrotu - udostgpnianie w Internecie
zdigitalizowanego utworu; jego publiczne udostepnienie w sposob, w ktory kazdy
moze mie¢ do niego dostep w wybranym przez siebie miejscu i czasie.

Dokonanie digitalizacji, a nastgpnie udostgpnienie powstalego w jej wyniku cyfrowego zapisu
przez Internet, potraktujemy zatem jako dwa odrebne sposoby korzystania z utworu.
Wizerunek muzealium bedzie stanowi¢ jedno z pdl eksploatacji.

Przyktadowo, w przypadku dokonywanego przez muzea rozréznienia na prawo do
wizerunku a prawo do publikacji, nalezy wskazywaé na to, ze stanowig one odrgbne,
rownorzedne pola eksploatacji. Cyfrowe zwielokrotnienie (a wigc utrwalony wizerunek)
bedzie jednym ze sposobdw korzystania z utworu. Tak samo prawo do publikacji, bedzie
kolejnym sposobem korzystania, jednym z wielu przystugujacych w ramach autorskich praw
majatkowych. W obu sytuacjach zastosowanie majg te same przepisy (tak samo w przypadku
innych pol eksploatacji). Obowigzuje jednolita dla wszystkich pol eksploatacji, generalna
zasada obwigzywania autorskich praw majatkowych - 70 lat od $mierci ostatniego autora
(ostatniego ze wspottworcow). Jezeli prawa majatkowe wygasty, to w stosunku do obu (jak
rowniez w stosunku do wszystkich pozostatych) pdl eksploatacji. Jezeli chodzi o publikacje
na portalu Internetowym, nalezy pamigta¢ (oczywiscie, w przypadku, gdy majatkowe prawa
wcigz obowigzuja) o wlasciwym okresleniu tego sposobu wykorzystania, wskazujac na niego
jako na publiczne udostepnianie utworu w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do niego dostep

W miejscu 1 w czasie przez siebie wybranym (czyli udostgpnianie on-line).

4) Czas trwania autorskich praw majatkowych

e Kategoria domeny publicznej.

W braku ustawowej definicji domeny publicznej, istotne jest przejrzyste
zdefiniowanie tego pojecia. Czestokro¢ muzea nie orientuja si¢, ze sa uprawnione do
eksploatacji posiadanych obiektow (w tym zwielokrotniania i udostepniania) z tytulu
zaszeregowania ich do zasobéw domeny publicznej. Istnieje potrzeba uswiadamiania, ze w
stosunku do materiatow nalezacych do domeny publicznej nie jest potrzebne uzyskanie

stosownego zezwolenia osoby uprawnionej na korzystanie z utworu (nie sa one objete
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ochrong autorskich praw majatkowych) oraz jasnego wskazania, ze prawa majatkowe

wygasaja po uptywie 70 lat od $mierci tworcy.

e Domena publiczna a dziela osierocone
W zwigzku z przypadkami mylenia domeny publicznej z dzielami osieroconymi, nalezy
zarysowac roznice mi¢dzy tymi kategoriami, wskazujgc ze domena publiczna dotyczy dziet,
co do ktorych autorskie prawa majatkowe nie obowigzuja, za$ dzieta osierocone, to inaczej
utwory, wcigz objete ochrong prawa autorskiego, w stosunku do ktorych uzyskanie
zezwolenia na korzystanie jest utrudnione (w zwigzku z tym, ze nawigzanie porozumienia z
tworcg napotyka trudne do przezwyci¢zenia przeszkody). Z utwordéw nalezacych do domeny
publicznej mozna korzysta¢ w nieograniczony sposob bez zezwolenia tworcy, za§ w stosunku
do dziet osieroconych, mozna korzysta¢ w okreslony przepisami sposob bez stosownego
zezwolenia, ale jedynie we wskazanych sytuacjach i w stosunku do konkretnych kategorii

przedmiotow.

4) Instytucja dozwolonego uzytku

e Okreslenie kiedy i na jakich warunkach mozna korzysta¢ z utworu bez zgody
0soby uprawnionej.
Potrzebne jest wskazywanie na przepisy pozwalajacych na udostgpnianie muzealiow
w Internecie, w tym precyzowanie przypadkoéw, w ktorych mozna zastosowaé instytucje tzw.
dozwolonego uzytku. Na gruncie prawa autorskiego, z punktu udostepniania zbioréw
muzealnych przez Internet, istotne beda m.in. nastepujace postaci dozwolonego uzytku:
e publiczne wystawianie utwordow plastycznych w celach niekomercyjnych przez
wlasciciela egzemplarza utworu,
e rozpowszechnianie utworéw wystawionych w publicznie dostepnych zbiorach (w tym
w galeriach, muzeach, salach wystawowych) w celach informacyjnych, w katalogach i
wydawnictwach publikowanych dla promocji tych utworéow, a takze w ramach

aktualnych sprawozdan prasowych i telewizyjnych.

5) Przej$cie praw majatkowych

e Utwor a fizyczny nosnik (prawo wlasnosci a prawo autorskie)
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Na gruncie prawa autorskiego zakre$lona zostala r6znica miedzy dwoma kategoriami
odnoszacymi si¢ do efektow tworczosci — dzielem jako egzemplarzem dobr niematerialnych
(utworem) oraz dzietem jako materialnym, istniejagcym fizycznie no$nikiem, na ktorym utwor
zostal utrwalony. Dzieto jako utwor laczy z jego tworcg wigz prawna, podlegajaca
szczegblnej regulacji 1 ochronie, ktorej odzwierciedleniem sg prawa autorskie. Dopoki dzieto
stanowi wlasno$¢ jego autora, jest on jednocze$nie uprawniony z tytutu prawa cywilnego
(prawa wlasno$ci 1 innych praw rzeczowych) oraz z tytulu praw autorskich. Problemy
dotyczace powyzszego rozrdznienia zaczynajg si¢ w momencie wprowadzenia takiego dzieta
do obrotu, bowiem przeniesienie wlasnosci egzemplarza dzieta nie powoduje automatycznego
przejscia autorskich praw majatkowych do utworu.

Przeniesienie w umowie samej wilasnosci fizycznych egzemplarzy nie powoduje
automatycznego przej$cia autorskich praw majatkowych - konieczne sg odrgbne regulacje w
umowach. W chwili nabycia obiektu, pozostaje wymoég dodatkowego uregulowania kwestii

praw autorskich, o czym muzea muszg bezwzglednie pamigtac.

Weryfikacja statusu prawnego obiektow przeznaczonych do cyfryzacji i
udostepnienia w ramach projektow digitalizacyjnych powinna odbywac si¢ w nastepujacych
etapach:

e W pierwszej kolejnosci powinna nastapi¢ ustalenie czy dany utwor objety jest ochrong
autorskich praw majatkowych - identyfikacja obiektow nalezacych do domeny
publicznej.

e Nastepnie identyfikacja obiektow, co do ktérych muzeum ma jasng sytuacje prawna,
w tym uregulowane prawa autorskie, czyli:

- przeniesione sg prawa autorskie do posiadanych muzealiow - podstawg umowa 0 W
formie pisemnegj

badz

- zawarte zostaly umowy licencyjne zezwalajace na korzystanie z utwordw, z
wyraznym wskazaniem w polach eksploatacji (sposobach korzystania z utworu, na
ktore zostato udzielone zezwolenie) digitalizacji oraz udostgpniania przez Internet.

e Jezeli muzeum nie ma uregulowanych praw autorskich (w zbiorach znajduja si¢
muzealia, co do ktorych muzea nie posiadajg petni praw autorskich do digitalizacji i
prezentacji wizerunkow - dysponowania wizerunkami obiektow):

- weryfikacja mozliwos$ci, wskazanie sytuacji, w ktorych mozna korzysta¢ z utworu w
ramach instytucji dozwolonego uzytku;
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- przeprowadzenie dziatan zmierzajacych do pozyskania praw do dysponowania
posiadanymi obiektami (pozyskanie zezwolen, zwrdcenie si¢ o zgod¢ na
wykorzystanie, zawarcie stosownych umow Iub anekséw do wczesniejszych umow -
niezb¢dne jest zwrocenie uwagi na prawidtowe zapisy w umowach).
e Nalezy takze dokona¢ przegladu posiadanej juz dokumentacji, z uwzglednieniem:

- w przypadku dokumentacji wizualnej (fotografii dokumentacyjnych i skanow) -
regulacji, w mys$l ktorych digitalizacja nie prowadzi do powstawania praw autorskich,
gdyz nie jest pracg tworcza,

- w przypadku opisow, badan itp. - regulacji dotyczacych utworéw pracowniczych.

PowyzZsza analiza pokazuje, ze niezbg¢dne jest przygotowanie szkolen dedykowanych
kadrze muzealnej, uwzgledniajacych obszar aspektow prawnych, na ktory takze same muzea
wskazuja, jako na jeden z najpowazniejszych probleméw, z ktorym musza si¢ zmierzy¢ na
drodze do digitalizacji swoich zbiorow. Konieczne jest wsparcie prawne juz na samym
poczatku procesu wdrazania projektu digitalizacyjnego, jeszcze przed dokonaniem
digitalizacji zbiorow muzealnych, czyli na etapie doboru dziet - przeprowadzenia wnikliwej
selekcji 1 przygotowania obiektow do digitalizacji. W tym celu potrzebna jest m.in.
weryfikacja autorskich praw majatkowych do posiadanych przez muzea utworow. Partnerzy
muzealni powinni od samego poczatku by¢ zorientowani, ze zostanie im udzielone stosowne
wsparcie w zakresie prawnych aspektow digitalizacji 1 udostepniania obiektow muzealnych
przez Internet. Nalezy pamigta¢ o tym, ze zebranie 1 interpretacja przepisOw prawnych (w tym
z zakresu prawa autorskiego) pomoze w zwigkszaniu $wiadomosci oraz niwelowaniu niecheci

1 obaw muzealnikow w sferze digitalizacji i udostgpniania zbiorow.
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